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Une chaîne de télévision nationale dispose de trois sites principaux, dont deux disposant de plateaux 
de télévision. Le plus récent dispose de 5 plateaux et a été inauguré en 2022. Le plus ancien en 
dispose de quatre. Le dernier est le site permettant la diffusion des programmes à travers le monde. 

La particularité de ces deux sites de production vient de leurs infrastructures basées sur des 
technologies vidéos/sons en IP. 

1. Pour le site historique, il s’agit d’une technologie hybride SDI/IP basée sur la norme SMPTE 
2022-6, déployée en 2016 

2. Pour le nouveau site, la technologie est complètement IP et basée sur la norme SMPTE 2110. 

L’objectif de ce thème est d’étudier le fonctionnement des équipements permettant la production et 
la réalisation des émissions sportives, suite aux matchs de football nationaux et européens, ainsi 
que l’interconnexion des différents sites de productions. 

Les émissions sont tournées sur un plateau du site historique, de surface supérieure à 1 000 m2, qui 
est entièrement modulable selon les émissions. 

 

PRÉSENTATION DU THÈME D’ÉTUDE 
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Ces émissions se composent notamment de séquences : 

- en direct : des interviews en plateau, ainsi que des « extérieurs » permettent de faire 
des duplex depuis des stades en France ou à l’étranger. 

- pré-enregistrées : des reportages et des documentaires, plus long et mieux produits 
que les reportages. 

Description de la situation : Lors de l’émission, des reportages tournés dans les différents clubs de 
Ligue 1 sont diffusés. La chaine a choisi de tourner les prises de vues en QFHD. Les reportages et 
documentaires sont montés in situ et envoyés à la chaine par connexion offrant un débit en Upload 
de 500 Mbit/s. Les caméscopes de reportages sont équipés d’enregistreurs performants soit 
SONY AXS-R7 et cartes d’enregistrement S48 AXS de 512 Go ou ATOMOS Shogun7 et cartes 
CFast 2.0. de 512 Go. 

Pour subvenir aux besoins de post-production la chaine dispose d’un MAM EFS-200, de la marque 
Editshare. 
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1. TOURNAGE DES DOCUMENTAIRES, PRISE DE VUES 

Problématique : bien que la production veuille utiliser une caméra F55 dont le capteur est 
Super 35, le réalisateur a une préférence pour la FX9. 
Le réalisateur souhaite un rendu cinéma en 4K lors des interviews, il veut mettre en valeur le 
visage de son sujet, il souhaite disposer d’un bokeh doux et naturel. D’autre part, 
l’environnement de tournage est tantôt sombre en intérieur, tantôt très lumineux en extérieur. 
Le technicien en charge de la préparation du matériel doit s’assurer que l’opérateur de prise 
de vue pourra répondre aux attentes du réalisateur. 

Les questions font référence aux documents techniques DT 1 et DT 2. 

1.1. Relevez le type de capteur d’image utilisé par la FX9. Préciser à quoi font référence full frame 
et singleship CMOS. 

35 mm full frame, singleship CMOS sensor. Full frame fait référence au plein format 35 mm du film 
(18,8 x 35,7 mm ou 24 x 36 mm autorisés), singleship CMOS signifie qu’il s’agit d’un monocapteur 
couleur de technologie CMOS. 

1.2. Justifiez les 8,8 millions de pixels en Super 35 et la définition 6K en Full Frame. 
Préciser et justifier le format dans lequel la qualité d’image (définition, faible profondeur de 
champ) sera la meilleure. 

4096 x 2160 = 8847360 <> 8,8M ; 4096 x 35,7 / 24 = 6092,8 <>6K (ou (6 x 1024)² x 9/17). 
En full frame car la définition et la dimension du capteur sont maximum : définition de 19M>8,8M et 
profondeur de champ car surface plus grande. 

 
1.3. Relevez la sensibilité de la caméra et les filtres d’atténuation de la lumière dont elle dispose. 

ISO 800 / 4000 ; clear, linear variable from 1/4ND to 1/128ND. 
 

Une exposition correcte en mode automatique est obtenue avec les réglages suivants : 1/50, F16, 
0dB, ISO800, 5600K, clear. 

 
1.4. Expliquez à quoi correspondent ces cinq paramètres. 

1/50 est la durée en s d’intégration de la lumière (shutter speed) ; F16 est l’ouverture de l’iris ; 0dB 
le gain électronique ; ISO400 la sensibilité, 5600K la température de couleur normalisée de la 
lumière du jour ensoleillé. Clear signifie qu’on ne met pas de filtre ND. 

 
L’optique installée mentionne une gamme d’ouvertures de F2,8 à F22. 

 
1.5. Modifiez les réglages pour conserver l’exposition en minimisant la profondeur de champ. 

Il faut ouvrir au maximum l’iris en passant de F16 à F2,8 soient 5 diaphs de moins qu’il faut 
compenser par un filtre 1/32ND ou un shutter de 1/250. 

 
L’Interview suivante est pratiquée dans un endroit très sombre. Le mode Cine EI est activé. 

 
1.6. Indiquez quel réglage permet de tourner dans la gamme des faibles lumières. 

La sensibilité ISO peut monter jusqu’à 4000 ce qui permet un décalage de plus de 2 stops vers les 
basses lumières pour obtenir la même exposition qu’à ISO800. 

PARTIE 1 – TECHNOLOGIE DES ÉQUIPEMENTS ET SUPPORTS 



 BTS MÉTIERS DE L’AUDIOVISUEL - OPTION MONTAGE POSTPRODUCTION Session 2025 
PHYSIQUE ET TECHNIQUE DES ÉQUIPEMENTS ET SUPPORTS - U3 25MVPTESM Page 5 / 24 

1.7. Déterminez si le camescope FX9 conviendra aux scènes projetées par le réalisateur. 
Justifiez. 

Il convient parfaitement : 4K, grand capteur, large plage de sensibilité. Exactement ce que souhaite 
le réalisateur. 

 
2. TOURNAGE DES DOCUMENTAIRES, FORMAT D’ENREGISTREMENT 

 
Problématique : deux workflow de tournage s’opposent : 

- une prise de vues avec une caméra FX9, un adaptateur XDCA-FX9, et un enregistreur 
externe Atomos Shogun ; 

- une prise de vues avec une caméra F55, un adaptateur AXS-R5 qui enregistre directement 
sur carte mémoire AXS. 

Le réalisateur préfère la caméra FX9, mais la production dispose déjà de caméras F55 avec 
leur adaptateur. Le technicien est chargé d’évaluer la caméra la plus adaptée. 
Le wokflow envisagé s’appuie sur un enregistrement en RAW. 

Les questions font référence aux documents techniques, DT 1, DT 2 et DT 3. 
 

2.1 Donner la signification de l’acronyme HDR. 
Expliquer l’avantage de disposer d’une grande dynamique sur une caméra. 

HDR pour high dynamic range. 
Pouvoir capturer des images comportant à la fois des zones très sombres et d’autres très brillantes. 

 
2.2 Donner les deux modes d’enregistrement possibles pour capturer définition et nuances sur la 

FX9 d’après le DT 1. 

Enregistrement interne en 422 10bits ou enregistrement externe en RAW 16 bits linéaire. 
 

2.3 Expliquer les avantages et les inconvénients de l’enregistrement en RAW. 

Cela permet de conserver la dynamique de la caméra jusqu’à l’étalonnage. En contrepartie la 
postproduction nécessite bien plus de ressources et d’éventuels transcodages. 

Le shogun propose le format d’enregistrement RAW Apple ProRes qui impacte la postproduction et 
nécessite l’installation d’un plugin. 

 
2.4 Expliquer ce qu’est un plugin. Préciser les traitements qui pourront être effectués en 

postproduction par le ProRes RAW. 

Le plugin est un programme additionnel à installer sur une application pour apporter une extension 
de fonctionnalités. 
Le ProRes RAW permet d’intervenir en postproduction sur la balance des blanc, la réduction de 
bruit, la débayerisation et la correction de distorsion optique. 

 
La F55 permet d’exploiter le workflow SONY cinealta sur cartes d’enregistrement de 512 Go. 
Sur la F55, comme en sortie de l’adaptateur XDCA-FX9, le format RAW sans perte utilisé est le 
« SONY 4K F55 RAW 16-bit » dont le débit est 1966 Mb/s. 

Le Shogun utilise aussi des cartes de type CFast 2.0 de 512Go mais n’enregistre qu’en 12bit le flux 
reçu en 16 bits. 
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2.5 Calculer le débit binaire pour un format QFHD 50p en considérant que le débit est 
proportionnel à la définition d’image. 

Débit = 1966 x 3840 / 4096 = 1843 Mb/s = 1,843 Gb/s. 
Autre réponse possible : 1966x16/17=1,850 Gb/s. 

 
2.6 Déterminer, pour la F55 en QFHD 50p, l’espace nécessaire pour une heure d’enregistrement. 

Déterminer, pour le Shogun en QFHD 50p, l’espace nécessaire pour une heure 
d’enregistrement. 
Conclure sur l’utilisation d’une carte de 512Go. 

Pour le F55 : 1,843 Gb/s x 3600 / 8 = 829,4 GB > 512 GB. 
Pour le FX9 : 829,4 x 16 / 12 = 622 GB > 512 GB. 
Impossible dans les deux cas. Il faudra choisir un format d’enregistrement compressé moins lourd. 

 
3. CHOIX DU SUPPORT DE TOURNAGE AVEC CAMERA SONY F55 

 
Problématique : c’est la F55 qui est adoptée par la production. La production dispose de 
cartes 512Go. Le stockage devra permettre au moins une heure d’enregistrement. Le 
technicien doit vérifier qu’elles sont adaptées à la production des reportages et que la 
transmission pourra être effectuée du lieu de tournage vers les bureaux de la production, 
sans changement de définition. 

Les questions font référence aux documents techniques, DT 4, DT 5 et DT 6. 
 

3.1 Repérer sur la documentation de la caméra les codecs RAW de tournages en QFHD et 
enregistrable sur des cartes AXS. 

X-OCN XT - RAW SQ - X-OCN ST - X-OCN LT, DT4 camera Sony Cinealta. 

On choisit le codec X-OCN LT. 
 

La documentation donne la durée d’enregistrement avec les cartes fournies, mais en 60i/s. 
 

3.2 Relever la durée d’enregistrement en 60i/s sur des cartes de 512Go. 

Les cartes AXS fournies ont une capacité de 512 GB, on peut enregistrer en codec X-OCN LT 56 
min en 60 FPS. 

3.3 Calculer la durée d’enregistrement à la cadence d’image de la production. 

Nous tournerons en 50FPS, cela sera donc suffisant. 56 x 60 /50 = 67,2 mn donc > 1h 

3.4 Conclure sur l’utilisation de cartes 512Go. 

On peut enregistrer 67mn sur une carte de 512Go en 50i/s, donc ces cartes conviennent. 

La production souhaite pouvoir visionner les rushs de tournage à distance, via une liaison dont le 
débit maximum est 400Mbps. 

 
3.5 Vérifier si le codec choisi correspond aux contraintes techniques de la transmission. 

Le tournage s'effectue en 50 IPS, le codec d'enregistrement de la caméra est le X-OCN LT, 
son débit est de 811 Mbps, donc supérieur à 400Mbps, la limite acceptable pour un transfert 
satellite. Le CODEC ne pourra pas être utilisé. 

 
3.6 Identifier le codec Sony ou Apple ProRes répondant aux exigences de transfert. 

Prores 422 Proxy (303Mbps). 



 BTS MÉTIERS DE L’AUDIOVISUEL - OPTION MONTAGE POSTPRODUCTION Session 2025 
PHYSIQUE ET TECHNIQUE DES ÉQUIPEMENTS ET SUPPORTS - U3 25MVPTESM Page 7 / 24 

4. CHOIX DU LAPTOP DE MONTAGE 

Problématique : afin de procéder au montage sur place des images, le technicien doit 
effectuer un encodage des rushs en « proxy ». La chaîne fournit une station de travail lors du 
déplacement. Elle dispose de deux types de machines. 
Le technicien est responsable du choix parmi les deux machines proposées (DT 8 et DT 9). 

Les questions font référence aux documents techniques DT 7. 

4.1 Donner une définition du terme « Proxy » vidéo. 

Une vidéo proxy est une copie de vos vidéos à débit réduit, utilisée afin de soulager les performances 
de la machine lors du montage. 

4.2 Identifier le laptop répondant aux spécifications AVID Média Composer. 

(Annexe préco AVID + liste laptops) HP ZBOOK Fury 16, car le second laptop (LENOVO) n’est 
pas dans la liste des préconisations Media composer. 

 
4.3 Identifier la capacité maximale de RAM de la station, ainsi que la RAM installée. 

(Annexe spé tech Laptop) 128Go Max – 16Go installée. 

4.4 Donner une définition de la RAM. 

RAM veut dire en anglais Random Access Memory. La RAM est un type de mémoire qui équipe tout 
ordinateur et qui permet de stocker des informations provisoires. On l’appelle également mémoire 
vive. 

4.5 Identifier à quelle fréquence maximale est cadencé le processeur de la station, et de combien 
de cœurs il est constitué. 

Intel Core i7 cadencé à 4,7 GHz de 10 cœurs. 

4.6 Expliquer le rôle du processeur et les avantages d’un processeur multicœur. 

Un processeur (en anglais Central Processing Unit, CPU) est le composant qui exécute les 
instructions machine des programmes informatiques. C’est le « cerveau » de l’ordinateur. Les cœurs 
multiples apportent la possibilité d’effectuer plusieurs calculs en parallèle. 

 
5. CHOIX DU WORKFLOW 

 
Problématique : Différents enregistrements ont été réalisés afin de tester les workflows 50p : 

- RAW compressé X-OCN LT 16 bit, 
- XAVC Class 300 en S-log3, 
- XAVC Class 300 ou moins en HLG. 

 
Trois stratégies sont envisagées et le technicien doit argumenter chacune d’elles. 

Les questions font référence aux documents techniques DT 5. 

Le débit nécessaire au X-OCN LT 16-bit est 811 Mb/s. 

5.1 Calculer le ratio de compression par rapport au F55 Raw 16-bit. 

Ratio = 811 / 1966 = 41,25% <> Tx = 2,4 :1. 
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5.2 Expliquer à quoi fait référence S-log3. 

C’est une courbe de transfert lumière > signal (logarithmique) ; couvre une gamme de couleurs 
(gamut) étendue ; étend la dynamique enregistrée au-delà de ce que permettent 10bit linéaires. 

5.3 Indiquer quels sont les atouts du workflow au format RAW compressé X-OCN LT 16 bit et ses 
contraintes en postproduction. 

Débit plus faible qu’en RAW lossless (souvent à tort qualifié de « uncompressed »), étalonnage 
systématique en HDR, ressources considérables à mobiliser lors de la postproduction, plugin à 
installer sur l’application de montage… 

5.4 Expliquer quel traitement appliquer à l’affichage pour disposer d’un rendu conforme aux 
intentions de tournage lorsque le tournage est au format XAVC Class 300 en S-log3. 

Nécessite la gestion de LUT pour l’affichage et pour les rendus de fichiers. 

5.5 Expliquer en quoi l’utilisation de courbes Hybrid Log Gamma (HLG) pour un rendu HDR 
simplifie le workflow. 

Fichiers légers 8 ou 10 bit, CODEC standard, compatible SDR et HDR sans étalonnage. Montage 
sans ressources particulières. 
Pas de gestion de LUT pour l’affichage ni pour les rendus de fichiers. 

 
6. CONFIGURATION DU RÉSEAU 

Problématique : la chaîne possède sur site 10 stations de montage, 2 stations d’étalonnage, 
8 stations de mixage son, 4 stations d’infographie. Le stockage centralisé repose sur un 
serveur Editshare EFS-200. L’ensemble est architecturé en SAN autour d’un switch Cisco. 
Le technicien de postproduction doit proposer au service DSI une modification du plan 
d’adressage afin d’intégrer les stations de montage distantes. 

Les questions font référence au document technique, DT 10. 
 

6.1 Élaborer un schéma de l’installation. 

Le serveur EFS-200 possède l’adresse IP 172.23.200.66 /28. 
 

6.2 Déterminer le masque de sous-réseau sous forme décimale. 

255.255.255.240. 

6.3 Calculer l’adresse réseau. Combien de machines peuvent être connectées sur ce sous 
réseau. 

172.23.200.64. Le masque comporte 28 bit, restent 4 bits pour les adresses machine soient 
24 = 16 – 2 = 14 adresses disponibles. 
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6.4 Calculer le nombre total de machines à connecter. Préciser si le masque calculé est adapté. 
Sinon, proposer une nouvelle valeur de masque de sous-réseau. 

25 machines à connecter. Le masque n’autorise que 14 machines, il faut un masque à 27 bits pour 
disposer de plus de 25 adresses. 255.255.255.224. 

Six stations de montage distantes se connectent en VPN pour se raccorder au SAN. Le technicien 
doit aussi vérifier leur bon fonctionnement en VPN. 

 
6.5 Définir ce qu’est un VPN et son intérêt pour les stations de montage distantes. 

Réseau privé virtuel. Bien qu’elle soit connectée sur internet, le VPN permet d’assurer une 
connexion confidentielle comme si la machine était connectée « physiquement » sur le site de la 
chaine. 

Après avoir entré le code à usage unique OTP sur le client VPN, l’utilisateur de la machine distante 
se retrouve connecté par une adresse IP « virtuelle ». 

 
6.6 Donner l’adresse virtuelle obtenue par la fonction IPCONFIG en mode CMD. 

172.26.48.35. 

 
7. SERVEUR DE STOCKAGE 

Problématique : pour chaque émission un espace de stockage est alloué à la fabrication des 
documentaires, sur le MAM de la production. Il s'agit d'un MAM de la marque Editshare. Il est 
demandé aux équipes de ne pas dépasser 2 heures de rushs par reportage. Vous serez en 
charge de l'estimation de l'espace disque nécessaire à la fabrication des documentaires. 

Les questions font référence au document technique, DT 11. 
 

7.1 Expliquer le terme « MAM ». 

Média Asset Manager : c’est une solution hardware et Software permettant la gestion, l’indexation, 
le stockage et l’optimisation de l’ensemble des médias dont vous disposez. 

7.2 Expliquer ce qu’est un RAID de stockage et donner les avantages du RAID 6. 

Le RAID est un ensemble de techniques de virtualisation du stockage permettant de répartir des 
données sur plusieurs disques durs afin d'améliorer soit les performances, soit la sécurité ou la 
tolérance aux pannes de l'ensemble du ou des systèmes. Un RAID6 permet de perdre deux disques. 

7.3 Relever sur la documentation technique le nombre total de disques. Préciser le nombre de 
disques participant au RAID de l’EFS-200. 

12 disques dans le châssis + 2 disques de système (« boot »). Il reste donc 12 disques pour le RAID. 

7.4 Calculer la capacité maximale utile du serveur. 

La capacité maximale de chaque disque accepté par le châssis Editshare est de 10To. 
10 To x (12-2) disques = 100 To. 

Pour chaque émission un espace de stockage est alloué à la fabrication des reportages. Il est 
demandé aux équipes de ne pas dépasser 2 heures de rushs par reportage. 

7.5 Calculer l’espace disque nécessaire, pour stocker sur le serveur, les deux heures de rushs 
nécessaires à la fabrication des reportages en X-OCN LT. 

Le codec de tournage X-OCN LT à un débit de 811 Mbps. 
P = Durée en secondes x débit binaire en Mb / 8 = 2 x 3600 x 811 /8 = 729 900 Mo, soit 729,9 Go. 
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8. ÉTALONNAGE 

Problématique : la finalisation de la postproduction des reportages en RAW nécessite un 
étalonnage. Le technicien doit vérifier que le matériel vidéo fourni permettra un étalonnage 
poussé dans les meilleures conditions. 

Les questions font référence aux documents techniques, DT 4, DT 5 et DT 6. 
 

8.1 Expliquer ce qu’est une structure d’échantillonnage. 

Le sous-échantillonnage de la chrominance est une méthode de réduction de volume des images 
numériques. Il consiste à diminuer le nombre d'échantillons à traiter. Chaque pixel de l'image peut 
être reconstitué à partir de ces trois composantes : la luminance Y', la chrominance bleu ou 
différence bleu (Cb) et la chrominance rouge (Cr). Pour quantifier le sous-échantillonnage, on se 
représente une région de quatre pixels de largeur sur 2 pixels de hauteur. Exemples 4.4.4 – 4.2.2 – 
4.2.0. 

8.2 Expliquer quelle structure est idéale lors d’un étalonnage poussé. 

Structure 4:4:4. Dans cette structure d’échantillonnage, l’ensemble des informations de 
Chrominance et de Luminance de chaque pixel est prise en compte. 

8.3 Donner les inconvénients de cette structure d’échantillonnage. 

Poids des rushs, débit élevé. Difficulté de traitements en montage due au débit élevé. 

 
9. PAD 

Problématique : une diffusion TV est prévue. Il faut réaliser un PAD TV respectant la 
recommandation technique de la CST RT.040. Le technicien doit configurer le module 
d’exportation de son application. 

Les questions font référence aux documents techniques, DT 12. 
 

9.1 Préciser les caractéristiques du signal vidéo recommandées par la DT 12. 

1080i50. 

9.2 Rappeler la fréquence d’échantillonnage du son compatible avec ce standard. 

48kHz. 

9.3 Expliquer l’objet de la recommandation EBU R103 annexe de la RT.040. 

Définir les tolérances sur l’amplitude des niveaux vidéo. 

La recommandation technique EBU R128 normalise le niveaux audio moyen en Loudness. La norme 
précédente ne s’intéressait qu’au niveaux crêtes. 

 
9.4 Expliquer cet avantage. 
Le niveau moyen en fonction du type de programme permet d’assembler plusieurs programmes 
d’origines diverses en percevant un niveau sonore moyen équivalent. 

9.5 Indiquer le niveau audio qu’il faut viser en loudness. 

-23 lufs. 
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DT 1 – Fonctionnalités SONY PMW-FX9 
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DT 2 – Spécifications techniques SONY PMW-FX9 
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DT 3 – ProRes RAW Plug-ins 
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DT 4 – SONY F55 Cinealta Rec Format 
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DT 5 – SONY X-OCN Workflow 
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DT 6 – Débits cibles en Apple ProRes 



 BTS MÉTIERS DE L’AUDIOVISUEL - OPTION MONTAGE POSTPRODUCTION Session 2025 
PHYSIQUE ET TECHNIQUE DES ÉQUIPEMENTS ET SUPPORTS - U3 25MVPTESM Page 17 / 24 

 
 
 
 

 

DT 7 – Qualified laptop for AVID Media Composer 
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HP Portable 16 G9 Mobile Workstation - 16" - Intel Core i7 - 1255U - 16 
Go RAM – 
Général 
Type de Produit Station de travail mobile 
Système d'exploitation Windows 11 Pro (Windows 10 Pro disponible par le biais des droits de 
downgrade de 
Windows 11 Pro) + Licence Windows 10 Pro - Anglais/Français 
Processeur / Chipset 
CPU Intel Core i7 (12ème génération) 1255U / 1.7 GHz 
Vitesse maximale en mode Turbo 4.7 GHz 
Nombre de coeurs 10 coeurs 
Cache L3 - 12 Mo 
Fonctions Technologie Hyper-Threading, technologie Intel Turbo Boost, Intel Smart Cache 
Mémoire 
RAM 16 Go (2 x 8 Go) 
RAM max prise en charge 64 Go 
Technologie DDR5 SDRAM 
Vitesse 4800 MHz 
Vitesse nominale 4800 MHz 
Format SO DIMM 262 broches 
Nombre d'emplacements 2 
Emplacements mémoire libre 0 
Stockage 
Stockage principal 512 Go SSD M.2 2280 PCIe 3.0 x4 - NVM Express (NVMe), cellule à trois 
niveaux (TLC) 
Affichage 
Type 16" - IPS 
Technologie de rétroéclairage LCD Rétroéclairage WLED 
Résolution 1920 x 1200 (WUXGA) 
Fréquence verticale en résolution max 60 Hz 
Grand écran Oui 
Luminosité de l'image 400 cd/m² 
Gamme de couleurs 100% sRGB 
Fonctions Anti-éblouissement, ultra grand angle de visualisation WUXGA (UWVA) 
Nom du clavier HP Premium 
Audio & vidéo 
Configuration à unités de traitement graphique multiples 1 carte GPU unique/ GPU intégrée 
Processeur graphique NVIDIA T550 / Intel Iris Xe Graphics 
Mémoire vidéo 4 Go GDDR6 SDRAM 
Caméra Oui - HD 
Résolution 5 mégapixels 
Caractéristiques de la caméra Volet de discretion, caméra IR, HP Auto Frame 
Son Haut-parleurs stéréo, double tableau de microphone 
Codec Realtek ALC3315 
Normes de conformité Audio haute définition 
Caractéristiques audio Sortie : Bang & Olufsen Audio, amplificateurs discrets 

DT 8 – HP Z-BOOK Fury 16 Mobile Workstation 
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DT 9 – LENOVO ThinkPad T15p Gen3 
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Modes de fonctionnement 

Différence mode transport / mode tunnel 

IPsec peut fonctionner dans un mode transport hôte à hôte ou bien dans un mode tunnel réseau. 

Mode tunnel 

En mode tunnel, c'est la totalité du paquet IP qui est chiffré et/ou authentifié. Le paquet est ensuite 
encapsulé dans un nouveau paquet IP avec un nouvel en-tête IP. Au contraire du mode transport, ce mode 
supporte donc bien la traversée de NAT quand le protocole ESP est utilisé. Le mode tunnel est utilisé pour 
créer des réseaux privés virtuels (VPN) permettant la communication de réseau à réseau (c.a.d. entre deux 
sites distants), d'hôte à réseau (accès à distance d'un utilisateur) ou bien d'hôte à hôte (messagerie privée.) 

 

 

 

DT 10 – Principe VPN / Forcepoint VPN 
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DT 11 – Editshare EFS 200 



 BTS MÉTIERS DE L’AUDIOVISUEL - OPTION MONTAGE POSTPRODUCTION Session 2025 
PHYSIQUE ET TECHNIQUE DES ÉQUIPEMENTS ET SUPPORTS - U3 25MVPTESM Page 22 / 24 

 
 

 
Extrait de la norme EBU-R128 : 

Pour chaque version de mixage (française, multilingue, audiodécrite …), le tableau suivant 
résume les recommandations sonores à l’attention des fournisseurs. 

Programme court : un programme dont la durée est inférieure ou égale à 2 minutes. 
Programme long : un programme dont la durée est supérieure à 2 minutes. 

 
 Programmes courts Programmes longs 

Mesure du niveau d’intensité sonore sur le 
programme complet (Integrated loudness) 

-23,0 LUFS -23,0 LUFS ± 1,0 LU 

Excursion dynamique (Loudness Range ou LRA) Non 
mesurée 

≤ 20,0 LU 

Il est conseillé de dépasser une 
valeur de 5 LU pour conserver 
une bonne aération de la 
dynamique 

Niveau maximum de la mesure d’intensité sonore 
court terme (Max Short Term Loudness) 

≤ -20,0 LUFS Non mesuré 

Plage d’excursion de l’intensité sonore en Short Term 
des dialogues autour de la valeur cible du Loudness 
intégré 

Non 
mesurée 

-30,0 ≤ Short term des 
dialogues ≤ -16,0 en LUFS 

Valeur maximum des crêtes instantanées (True 
peaks) 

-3,0 dB TP -3,0 dB TP 

DT 12 – CST RT 040 
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BARÉME PARTIE TES MONTAGE ET POS-PRODUCTION 2024 
1.  Tournage des documentaires, prise de vues 5 
1.1.  1 
1.2.  1 
1.3.  0,5 
1.4.  0,5 
1.5.  1 
1.6.  0,5 
1.7.  0,5 
2.  Tournage des documentaires, format d’enregistrement 4 
2.1.  1 
2.2.  0,5 
2.3.  0,5 
2.4.  0,5 
2.5.  1 
2.6.  0,5 
3.  Choix du support de tournage avec caméra SONY F55 4 
3.1.  0,5 
3.2.  0,5 
3.3.  1 
3.4.  0,5 
3.5.  1 
3.6.  0,5 
4.  Choix du laptop de montage 3,5 
4.1.  0,5 
4.2.  1 
4.3.  0,5 
4.4.  0,5 
4.5.  0,5 
4.6.  0,5 
5.  Choix du workflow 3 
5.1.  1 
5.2.  0,5 
5.3.  0,5 
5.4.  0,5 
5.5.  0,5 

6. Configuration du réseau 3 
6.1.  0,5 
6.2.  0,5 
6.3.  0,5 
6.4.  0,5 
6.5.  0,5 
6.6.  0,5 
7.  Serveur de stockage 3 
7.1.  0,5 
7.2.  1 
7.3.  0,5 
7.4.  0,5 
7.5.  0,5 
8.  Étalonnage 2 
8.1.  1 
8.2.  0,5 
8.3.  0,5 
9.  PAD 2,5 
9.1.  0,5 
9.2.  0,5 
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9.3.  0,5 
9.4.  0,5 
9.5.  0,5 

 


